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PERCORSI TURISTICO/CULTURALI

giugno 2017:sab 10 edom 11| sab 17 e dom 18 | sab 24 e dom 25
h18: partenza in bus da Porta Susa verso il Castello di Rivoli

(piazza XVIIl dicembre, a lato del “mercato metropolitano”)

h19: incontri con le opere al Catello di Rivoli Museo d'Arte Contemporanea
h 20.30: partenza da Rivoli verso le Officine Caos e cena conviviale

h 21.30: spettacolo “Reaction”ispirato alle opere del Catello di Rivoli

h 23: ritorno a Porta Susa

biglietto intero€20;

biglietto ridotto € 15 per over 60, under 18, studenti con tessera universi-
taria, Abbonamento Musei Torino Piemonte, tessera AIACE,
Torino+Piemonte Contemporary Card, Torino+Piemonte Card, Abbonati
GTT e Formula, associati Legacoop Piemonte, tessera Rete Culturale
Virginia, tessera TOSCA 2017, tessera Officine CAOS;

ulteriore riduzione a 10 € per residenti Circoscrizione 5 e under 14,

info e prenotazioni www.stalkerteatro.net | t. 011.7399833
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metropolitan art 2 | il vedere acceso

Il progetto “Metropolitan Art 2-Il Vedere Acceso’, ideato e realizzato da Stalker
Teatro/Officine CAOS con la collaborazione del Dipartimento Educazione del
Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, sostenuto dalla Regione Piemonte
e dalla Citta di Torino, si evidenzia fra quelle iniziative di elevata qualita culturale che
intendono rapportarsi al territorio coinvolgendo attivamente gli abitanti.

Dagli ultimi mesi dell'anno scorso sino ad ora si sono svolti dieci workshop che
hanno registrato la presenza di oltre duecento abitanti di Torino, Rivoli e Venaria: ra-
gazzi delle scuole medie, giovani studenti, dell'Accademia e dell'Universita, adulti
interessati e un gruppo di minori richiedenti asilo.

Oltre alle visite guidate alle installazioni della collezione permanente del Museo
d'Arte Contemporanea del Castello di Rivoli e alle opere esposte nell'ambito della
mostra COLORI, che sono state lo stimolo creativo durante i laboratori per la creazio-
ne di performance, quest’anno il progetto ha anche considerato installazioni di arte
contemporanea all’aperto nei quartieri di Lucento, Le Vallette, Santa Rita, alla
GAM-Galleria d’Arte Moderna e Contemporanea di Torino e nei giardini della Reggia
diVenaria.

Ogni workshop ha dungue permesso ai cittadini di partecipare alla creazione di per-
formance, realizzate in diverse occasioni e che confluiranno, per un ultimo periodo
di prove, alle Officine CAOS, dove a giugho sara presentato lo spettacolo “Reaction”
ultima tappa prevista nei sei percorsi turistico/culturali. | percorsi sono organizzati -
nell'ambito di "Tutta mia la citta", pensato in accordo con le Circoscrizioni e gli ope-
ratori dei singoli territori, nel pitt ampio quadro del programma dell'estate torinese
- in tre fine settimana con partenza da Porta Susa, prima tappa al Castello di Rivoli
Museo d'Arte Contemporanea, dove si potranno ammirare le opere che hanno sug-
gerito le creazioni delle diverse scene dello spettacolo, per poi proseguire per il
guartiere Le Vallette. Giunti in prossimita del teatro “Officine CAOS"il pubblico potra
compiere una breve visita ai complessi urbanistici realizzati negli anni ‘50 da noti
studi di architettura, edifici che rappresentano un significativo esempio di edilizia
popolare, tuttora all'avanguardia e di potenziale interesse turistico, da evidenziare
in gquanto specifica caratteristica che pud contribuire a una pit approfondita e inno-
vativa modalita di conoscenza e quindi di riqualificazione del quartiere. La cena con-
viviale e lo spettacolo realizzato da Stalker Teatro con un gruppo di partecipanti ai
laboratori concluderanno piacevolmente i percorsi prima di ricondurre il pubblico al
punto di partenza nel centro di Torino.

Nel mese di settembre si concludera l'articolato progetto con una mostra d'arte e di
documentazione dal titolo “ldentitario - Comunitario”, ospitata nel salone esposizio-
ni del Polo del '900, come prima manifestazione che avvia il progetto dell’ISMEL-Ist-
ituto per la Memoria e la Cultura del Lavoro, dell'lmpresa e dei Diritti Sociali, per la
realizzazione di un archivio multimediale sull‘attivita svolta in quarant'anni da
Stalker Teatro. Il fatto che presso I'ISMEL sia proprio I'archivio di Stalker Teatro a se-
gnalare l'ingresso di fondi archivistici di unimpresa tipicamente di produzione cul
turale & una novita di assoluto rilievo che ben evidenzia I'impegno artistico svolto
nei contesti del territorio, di cui il progetto "Metropolitan Art” ne & un felice esempio.

Antonella Parigi Francesca Leon
Assessora alla Cultura e al Turismo Assessora alla Cultura
Regione Piemonte Citta di Torino



Metropolitan Art:
un ponte tra |’arte contemporanea
e il territorio

Dopo la sperimentazione artistica nel sociale degli anni settanta, quando
nel 1981, abbiamo affrontato la realta dell’ex Ospedale Psichiatrico di
Collegno e poi delle Serre dei Grugliasco con il progetto “Stalker i Sognatori
della Realtd’, uno dei primi esempi di "teatro ambientale a percorso”
(progettualita che prevede la creazione performativa sviluppata in piu lo-
cation e in relazione a gruppi di persone avvicinate fra loro tramite il “veico-
lo” dei linguaggi artistici), la Compagnia Stalker Teatro ha iniziato a proget
tare un teatro a 360 gradi, che investe con i suoi mezzi espressivi e di comu-
nicazione territori e abitanti, offrendo nuovi punti di vista per una percezio-
ne sensibile dell'ambiente e per uno sviluppo dellimmaginario avvalorante
e trasformativo.
Oggi con il progetto “Metropolitan Art’, realizzato con la collaborazione del
Dipartimento Educazione del Castello di Rivoli Museo dArte
Contemporanea, il percorso di attraversamento del territorio si &€ ampliato
fino a raggiungere la dimensione metropolitana della Citta di Torino, avvici-
nando diversi aspetti di ordine culturale e sociale.
Durante il progetto di “Metropolitan Art” vengono infatti conosciuti e prati-
cati edifici di interesse storico, come il Castello di Rivoli e la Reggia di
Venaria, zone di interesse urbanistico, come il quartiere Le Vallette; istituzio-
ni e strutture culturali come il Museo d’Arte Contemporanea di Rivoli, la
Reggia di Venaria, la GAM, il Polo del ‘900 e il teatro Officine CAOS di Torino;
linguaggi artistici differenti come le arti visive e le arti performative; parteci-
panti ai workshop di diversa eta, provenienza e formazione culturale.
“Metropolitan Art” ¢ dungque un progetto articolato in diverse azioni com-
plementari fra loro: workshop aperti a tutti i cittadini di educazione all'arte
contemporanea e di formazione per la creazione artistica; visite guidate in
strutture culturali e in location del territorio; interventi urbani presso instal-
lazioni d'arte contemporanea all'aperto e momenti diriflessione teorica e di
esposizione dei materiali adottati durante la ricerca.
Fase culminante del progetto sono i percorsi turistico/culturali, che in sei
giornate nel mese di giugno, offrono al pubblico una sintesi del progetto
tramite un viaggio che permette in 6 ore di conoscere luoghi d'interesse
culturale, opere d'arte contemporanea e la creazione di una nuova versione
dello spettacolo “Reaction” effettuata da alcuni partecipanti ai workshop
condotti dai performer della Compagnia Stalker Teatro.
Come ultima fase del progetto € prevista a settembre la mostra dal titolo
“Identitario - Comunitario’, organizzata con I'lSMEL - Istituto per la Memoria
e la Cultura del Lavoro, dell'lmpresa e dei Diritti Sociali al Polo del ‘900, che
intende riportare tramite oggetti, dipinti e fotografie, alcune significative
esperienze condotte da Stalker Teatro con artisti del territorio, come
Michelangelo Pistoletto, Mario Merz e Gilberto Zorio, riconosciuti a livello
internazionale.

Gabriele Boccacini

Direzione Artistica

Stalker Teatro | officine CAOS

”

“ll Vedere Acceso
intervento urbano di Stalker Teatro
pressoda-GAM diTorino
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Reazione alle opere “Charlie don't surf” e
“Novecento” di Maurizio Cattelan

Gli aspetti estremi e provocatori solitamente presenti
nelle opere di Maurizio Cattelan, sono stati da noi recepi-
ti, nelle due installazioni che abbiamo considerato della
collezione del museo, soprattutto nel legame forzato che
appare fra persone, animali e oggetti: il bambino ha le
mani inchiodate con le matite al banco di scuola; il caval-
lo tassidermizzato & appeso al soffitto. Con questa perfor

mance abbiamo dunque ripreso il tema della costrizione
all'immobilita indotta dai legami che privano della possi-
bilita di agire e quindi di utilizzare I'energia vitale, aspetti
drammatici ed evidenti della condizione in cui si trovano
costretti il bambino e il cavallo. Per comparazione i per-
former si trovano a restare immobili avvinghiati a sedie di
scuola e a peluches simulacri inanimati del mondo ani

male.
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Charlie don't surf (1997) |
] Maurizio Cattelan 4
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2 a : Novecento (1997)
) Maurizio Cattelan

8 _:' MAURIZIO CATTELAN Padova 1960

&ike ope{_e_d.’L_-Ma,uﬁﬁCattelan agiscono come ele-
. menti di disturbo nel piano del reale. L'artista affer-
ma_,ghe il suo procedlmento si basa sullidea di

- o_commenti sulle
tolo Charlie don't
7, & una citazione
' di Francis Ford
re riflessione sulle

ondizione esistenzia-
di gualunque possibi-

allo tassidermizzato
un‘imbragatura.
r

tax, I opera tra-

tht a non t(jvare sbocco. Per ammissio-

tesso artista, ‘insicurezza e la visione an-

“agire e lidea di falllmento & un tema ricorrente
nelle sue opere. -
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Reazione all'opera “Solo se sei mago” di Lara Favaretto

La condizione di staticita che puo riguardare mate-
riali inerti ed esseri viventi in cattivita, tende a con-
servare lo stato di quiete. Ma con il passare del
tempo pud avvenire un cambiamento, quando in-
terviene una forza esterna. Cosi come un piccolo
spostamento d'aria pud scomporre i coriandoli bian-
chi inizialmente pressati in una precisa forma geo
metrica, I'opera di Lara Favaretto, nello stesso modo
un evento atmosferico come una nevicata
(improbabile in uno spazio al chiuso, se non in una
sala teatrale, concepita per materializzare l'immagi-
nario), determina il cambiamento dello stato fisico
dei performer che “magicamente” riacquistano la li-
berta di movimento e, togliendosi le maschere, sv

lano la propria identita.

Solo se sei mago (2006)
Lara Favaretto &

LARA FAVARETTO Treviso 1973

La ricerca di Lara Favaretto trova fonte di ispirazione
nella dimensione della festa, attingendo a manife-
stazioni popolari quali il carnevale, il mondo del
circo e quello delle giostre. Ogni opera dell’artista
nasce dal desiderio di “regalare un giorno’, offrendo
I'emozione di un tempo sospeso, separato dalla pre-
vedibilita del guotidiano e, al contrario, allietato
dalla possibilita del meraviglioso. Talvolta wusati
dall’artista per performance o installazioni, i corian-
doli diventano un insolito materiale scultoreo in
Solo se sei mago, 2006. Allestita come un cubo rego-
lare, in riferimento all'esatta geometria minimalista,
l'opera & pero soggetta a continue mutazioni e pos-
sibili disfacimenti. In quanto unico componente, le
migliaia di coriandoli bianchi che compongono
l'opera, restano disposti nella forma suggerita
dall’artista per un lasso di tempo variabile, per poi
arrendersi alle leggi dell'entropia.



Cingue o sei lance spezzate a
avore del coraggio e della virtu (1982-1985)
Nicola De Maria
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Reazione all'opera “Cinque o sei lance spezzate a favo-
re del caraggio e della virttu” di Nicola De Maria

Al bianco della“neve” che ha determinato I'evento di
rottura, si succede il bianco di tante bandiere che,
utilizzate dai performer, riempiono vorticosamente
tutto lo spazio, evidenziando cosi la ritrovata dina-
micita dell’azione performativa. Il bianco che racco-
glie in sé tutti i colori, rimanda allo strumento privi-
legiato da Nicola De Maria in tutte le sue opere, il
colore, che nella nostra action esplode con maggio-
re contrasto: prima bianco, poi nero e poi tutti i
colori. | colori, sono anche I'argomento della mostra
“L'emozione dei colori nell’arte” attualmente presen-
tata al Castello di Rivoli Museo d’Arte Contempo-
ranea e alla GAM - Galleria Civica d’Arte Moderna e
Contemporanea di Torino. Alcune delle opere espo
ste nella Manica Lunga del Castello sono divenute,
insieme ad altre installazioni della collezione perma-
nente del museo, lo stimolo per la creazione delle
performance.

NICOLA DE MARIA Foglianise, 1954

L'analogia con la poesia & la piu indicata per le opere
pittoriche di Nicola De Maria, che sono la trasposi-
zione lirica dell’'universo interiore dell'artista. Ogni
guadro o opera ambientale & la resa in colori accesi
della predisposizione dell’artista a incarnare la figura
del poeta, insieme a quelle del cantore e del narrato-
re. Secondo De Maria, dovere dell’artista & infatti
«trasformare gli incidenti e la brutalita del mondo in
bellezza ed armonia, nellinfinita verita del bene»,
portando la realta verso l'assoluto attraverso la pit-
tura. | riferimenti alla natura presenti nelle opere
sono la memoria e la nostalgia dell'origine, espressa
attraverso il linguaggio di una ritrovata innocenza.
Piu che resa figurativa del mondo visibile, ciascuna
forma dipinta & piuttosto una personale visione
dell'essenza altrimenti invisibile delle cose.
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Reazione alle opere “Senza titolo - A25301460"
di André Cadere e

“01.130 Verde Vagone, 1133 Rosso Adrianopoli,
2233 Blue Positano” di Alighiero Boetti

Nel lavoro di André Cadere, tutto riassumibile
nella ricerca effettuata nel costruire oggetti/scul-
ture utilizzati direttamente dall‘artista come stru-
menti da adoperare in qualsiasi contesto quoti-
diano, abbiamo ritrovato una modalita caratteri-
stica della nostra ricerca che consiste nella costru-
zione di oggetti come strumenti/ponte per crear
relazione fra le persone. Quindi in questa perfor-
mance vengono proposti ai visitatori oggetti
simili a quelli di André Cadere, composti durante
la performance assieme agli spettatori che vengo-
no coinvolti. La copertura di ogni “bastone scia-
manico” viene composta da diversi cilindri colora-
ti, scelti e infilati nel bastone dopo aver indica
con lo strumento lo stesso colore individuato
nell'ambiente su elementi dell’arredamento, sugli
abiti degli spettatori e sulle bandiere lasciate in
sala al termine della scena precedente.
Riprendendo il concetto dell'opera considerata di
Alighiero Boetti, per cui un colore si identifica as-
sociandolo a qualcosa d7altro di gia conosciuto
(come ad esempio Verde Vagone), i performer cer-
cano i colori nell'ambiente circostante, coinvol-
gendo gli spettatori a pronunciare, oltre al colore
indicato con il bastone, anche un‘altra parola, no-
minando qualcosa che pud anche non esserci ma
(tramite la memoria di un'esperienza comune pre-
cedente) diviene un parametro di riferimento per
I'identificazione del colore, dato che la riconosci-
bilita di un colore, la sua denominazione non puo
avvenire solo sensorialmente ma anche attraverso
una sua catalogazione facente parte della propria
cultura, tramite una comparazione. Quando i ba-
stoni sono stati interamente ricoperti di tutti i
colori trovati nellambiente, un “rituale sonoro”
conclude la performance, guidando ai posti a
sedere gli spettatori coinvolti.

“Senza titolo - A25301460" (1975)
André Cadere

T
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ANDRE CADERE (Varsavia, 1934 - Parigi, 1978)

Artista autodidatta, cresciuto in Romania ma di adozione parigina, André
Cadere si distingue per la produzione, durante la sua breve carriera artisti-
ca, di opere costituite da aste composte da cilindri di legno di diversi colori
infilati su una barra metallica. Le sue “Barres de bois ronde” come lui le
chiamava, di lunghezza variabile, ma sempre pensate per poter essere tra-
sportate a mano, venivano inserite abusivamente da Cadere stesso nelle
mostre in cui non era prevista la sua partecipazione. Cadere criticava cosi
la mercificazione, la staticita e i modi di presentazione delle opere d'arte.
La sequenza dei colori nelle barre corrisponde a un codice, o sistema di
permutazioni, ideato dall’artista, che contiene un errore di sequenza in
ciascuna opera, come ad esempio l'inversione fra due colori. Cid rende
ogni lavoro diverso, non solo per l'errore, ma anche per la sequenza dei
colori e la lunghezza della barra. Untitled (A 25301460) (Senza titolo - A
25301460), 1975, € una barra con sei colori. L'opera, che non ha titolo né
firma, come in tutta la produzione di Cadere, mina la staticita della scultura
e crea una rappresentazione razionale e idiosincratica di un alfabeto cro-
matico performato e agito.

ALIGHIERO BOETTI {Torino, 1940 - Roma, 1994)

Gli esordi di Alighiero Boetti si collocano a meta degli anni Sessanta,
nell'ambito delle sperimentazioni che porteranno in Italia una nuova defi-
nizione del processo artistico. Partecipa alle collettive che fondano I'Arte
Povera, sviluppando la propria ricerca in una direzione autonoma che pri-
vilegia la distanza tra l'idea e I'esecuzione dell'opera. Laspetto mentale del
processo artistico & fondamentale nell'approccio di Boetti, che si orienta
verso sistemi logici e concetti astratti per inventare continuamente nuovi
modelli di conoscenza del mondo. Nel 1967, in occasione della prima
mostra personale presso la Galleria Christian Stein a Torino, Boetti gia
espone un gruppo di opere, tra cui Zig Zag {1966), nelle quali le forme ori-
ginarie di oggetti di uso quotidiano sono modificate secondo una logica
quasi matematica a formare sistemi specifici. Il colore € assoluto protago-
nista in opere come 01.130 verde vagone 1133 rosso adrianopoli 2233 bleu
positano {1967), nel quale l'artista include su superfici monocrome il nome
con il quale nell'uso comune si indica quella determinata sfumatura di
colore.

“01.130 Verde Vagone, 1133 Rosso Adrianopoli, 2233 Blue Positano” (1967)
Alighiero Boetti
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Reazione all'opera “Occhi evirati n°4”
di Haim Steinbach

Nelle installazioni di Steinbach, gli oggetti trovati dall’artista
sono semplicemente presentati, demandando la responsabilita
(apparentemente?) del messaggio o del significato a ognuno
degli osservatori delle sue compaosizioni. Nell'opera “Occhi evi-
rati n.4" due serie di oggetti entrano in una dinamica espressiva
fra loro: vassoi di uova bianche di porcellana e terrificanti teste
di mostri. A questo punto il gioco dell'immaginario & aperto,
ognuno, per libera associazione diidee, puo inventarsi un signi-
ficato, raccontandosi la storia che crede. Abbiamo quindi cerca-
to di analizzare "Occhi evirati n.4” stimolati non solo dall'opera,
ma anche dallartista, in quanto, a suo modo, “harratore di
favole”, dando libero sfogo ad una nostra associazione di idee
(perfezione, equilibrio, sorpresa, terrore) che riflette, in una
certa misura, anche l'intenzione dell’artista che lascia completa
mente all'osservatore la responsabilita dell'interpretazione
dell'opera.

Occhi Eviratin. 4, (1987-1990)
Haim Steinbach

HAIM STEINBACH Rehovot Israel 1944

L'atto dell'esporre e i suoi rituali sono una costan-
te della poetica dell’artista che nel corso degli
anni Ottanta sviluppa una serie di opere dove og-
getti prelevati dal quotidiano vengono esibiti su
mensole a muro. | lavori di Steinbach sono
sempre in relazione con il contesto espositivo e
con le sue particolari caratteristiche. Occhi Evirati
n. 4, 1987-1990, riunisce su una mensola masche-
re dalle sembianze fantascientifiche — esemplari
di particolari mutazioni organiche - e ceste di
uova, anch’esse embrioni destinati a trasformarsi.
Le maschere e le uova provengono, come spesso
succede per i materiali impiegati dall’artista, da
sopralluoghi in negozi e botteghe dei generi pil
svariati.
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Reazione all'opera “Attaccapanni (di Napoli)”
di Luciano Fabro

Un telo bianco di quelli utilizzati nella performance
precedente resta in scena e diviene il punto di riferi-
mento per |'action ispirata dall'opera di Luciano Fabro.
| teli dipinti di “Attaccapanni (di Napoli)” diventano
sculture tridimensionali perché sono appesi a elemen-
ti tridimensionali in bronzo, che divengono le origini
della modulazione dei panneggi che costituiscono le
parti pit evidenti dell'installazione. Le infinite possibili
modulazioni della stoffa appesa, nella performance,
vengono interpretate dalle diverse posizioni che assu-
mono i performer che sostengono ognuno altrettanti
teli colorati, nel nostro caso, stoffe disegnate con fan-
tasie e colori diversi. Il gioco dello scambio delle stoffe
attivato velocemente dai performer, si arresta di tanto
in tanto e al performer che capita di trovarsi l'unica
stoffa bianca, spetta il compito di essere il modello, per
tutti gli altri, di come tenere appesa la stoffa che ricade
con certe forme che vengono riprese moltiplicandosi
nello spazio. Gli attaccapanni in bronzo dell’installazi-
one di Luciano Fabro, che risolvono il problema della
verticalita di una scultura realizzata con materiale mor
bido come la stoffa, nella nostra action & quindi risolta
dai performer che sostengono e modulano le pezze di
stoffa con la loro energia, consentendo alla stoffa di
“stare in piedi”in verticale.

: _.__'

LUCIANO FABRO Torino, 1936, Milano, 2007
Luciano Fabro ¢ tra i fondatori del movimen-
to dell’Arte Povera. Impegnato nell‘attivita
accademica, Fabro & anche autore di nume-
rosi testi che documentano il suo impegno
nel dibattito culturale. La riflessione dell’arti-

sta include un‘incessante ricerca sulle specifi-
cita linguistiche della scultura, esplorata at
traverso materiali tradizionali come marmo e
ferro, o innovativi come vetro e seta, e inten-
zionalmente liberata da vincoli relativi alla
rappresentazione.
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‘Attaccapanni (di Napoli)” (1976-1977)

Attaccapanni (di Napoli) nasce da un imma-
ginario tramonto napoletano e dai colori a
esso riconducibili. Il vero soggetto dell'ope-
ra e la luce, intesa come gioco di sfumature
colorate. Lopera & composta da cinque ele-
menti a parete, ciascuno formato da un
panno dipinto appeso a una struttura in
bronzo. Le linee sinuose di ciascun suppor-
to bronzeo determinano il panneggio se-
condo il quale si dispone il tessuto, che di-
viene un sorprendente elemento plastico.

Luciano Fabro
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Reazione all'opera “ll grigio di Adorno” di Hito Steyer!

Nellinstallazione di Hito Steyerl vediamo, in una
proiezione video, alcuni restauratori in camice
bianco, che come fossero archeologi grattano con
i bisturi una parete per riportare alla luce il colore
grigio che, per volonta di Adorno ricopriva le
pareti della sua aula universitaria; il colore grigio a
suo avviso facilitava la concentrazione degli stu-
denti. Cosi si assiste alla spogliazione della “sedi-
mentazione storica” dei colori stesi successiva-
mente su guelle pareti, benché lo stesso Adorno,
nella sua filosofia estetica, ritenesse importante,
per avvalorare l'opera d'arte, la mutazione dettata
dalla storia, in quanto la forma estetica sarebbe
"contenuto sedimentato”. Nella nostra performan
ce abbiamo immaginato che questa scarnificazio-
ne del muro grigio (divenuto il soggetto principale
dell'installazione di Hito Steyerl), prosegua sino a
scavare i mattoni della parete per arrivare all’inter-
no di una caverna {quella del mito di Platone?),
dove “le apparizioni” della teoria estetica di
Adorno (...Lopera é apparizione, perché come tale
ha qualcosa da dirci che non é visibile e materiale,
ma che puo essere detto e percio ascoltato solo attra-
verso una visibilita..), sono rappresentate da
ombre informi che alludono alle origini, di cui non
si ha consapevolezza, se non gquando si potra tran-
sitare verso la luce. Questo percorso di attraversa-
mento dello spazio, nelle sue infinite definizioni
concettuali avverra appunto nella piena luce della
scena successiva.

“Il grigio di Adorno” (2012)

HITO STEYERL, Monaco di Baviera, 1966
Hito Steyerl ¢ artista e teorica. Le sue
riflessioni sulle possibilita di un pen-
siero critico nell’era digitale hanno in-
fluenzato diversi artisti contempora-
nei. Il suo lavoro si concentra sul ruolo
dei media, della tecnologia e della cir-
colazione delle immagini nell'era della
globalizzazione, sconfinando dal
cinema all'arte visiva e viceversa.
Adorno’s Grey (Il grigio di Adorno),
2012, fa riferimento alla leggenda per
cui il filosofo tedesco fece dipingere di
grigio le pareti dell’aula dove insegna-
va a Francoforte per tenere desta
I'attenzione degli studenti. Nel video
voci fuori campo evocano questa
storia e i suoi possibili significati na-
scosti, riflettendo su come Adorno in
realta non sia stato capace di com-
prendere le dinamiche dei movimenti
studenteschi che proprio ai suoi scritti
si ispiravano.
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Reazione alle opere “1/25” di Giulio Paolini
“L'architettura dello specchio” di Michelangelo Pistoletto
“La capanna esplosa n.3” di Daniel Buren

Partendo dall'osservazione dell'installazione “L'architettura dello specchio” di Pistoletto,
abbiamo ricostruito, riprendendo la modalita compositiva di Buren nell'installazione “La
capanna esplosa n.3", una spazialita, che nel teatro si definisce come quarta “parete” e
cioe il fronte della scena vuota che permette al pubblico di vedere gli attori in scena.
Questo aspetto specifico dello spettacolo dal vivo, nell'opera di Pistoletto, viene consi-
derato e risolto con le superfici specchianti, che permettono di includere nell'opera arti-
stica, come nel teatro, le persone dal vivo: spettatori che divengono protagonisti
quando si riflettono nell'opera. Come elemento per comporre la struttura architettonica
abbiamo invece utilizzato le tele bianche di Paolini, che nella sua opera”1/25" ben rap-
presenta la necessita dell’artista di estendere il suo lavoro agli altri, camminando per la
strada con una tela bianca. In questa performance vengono poi riprese alcune descrizio-
ni facenti parte dell'opera, in forma letteraria, “Cento mostre nel mese di ottobre” di
Pistoletto, che moltiplicano, sul piano concettuale, la creazione di ulteriori ambienti.
MICHELANGELO PISTOLETTO Biella 1933

Quella di Michelangelo Pistoletto & unarte aperta al dialogo e allo scambio. E'l'incon-
tro e il dialogo di pil voci quello che si manifesta nei suoi lavori, & un'estetica fondata
sulla relazione e sulla partecipazione, € la capacita di uscire dai confini dell’'opera per ri-
portare |'arte ai margini della vita e la vita nell’arte. Luomo € al centro dei suoi interessi,
un uomo moderno alla ricerca della sua dimensione e del proprio spazio. Ma il vero
protagonista ¢ il rapporto di istantaneita che si crea tra lo spettatore e il suo riflesso 9 - -
nello specchio. In Larchitettura dello specchio, 1990, I'indagine sul principio specchiante '
e riflessivo si estende alla totalita dello spazio architettonico includendo nel riflesso sia
le opere in compresenza nell'esposizione sia gli spettatori.

“Larchitettura dello specchio” (1990)
Michelangelo Pistoletto

GIULIO PAOLINI Genova 1940

Fin dagli esordi la ricerca artistica di Giulio Paolini verte sulla struttura della vi-
sione e si orienta sull'analisi dei fondamenti costitutivi della creazione artisti-
ca. Una ricerca che riattualizza I'arte nel tempo presente e che nell'opera 1/25
ripropone il retro della tela come struttura che sostiene l'opera. Nel ritratto fo-
tografico Giulio Paolini, in cammino nella citta, reca con sé la tela di cui si vede
solo il retro mentre lo spazio della rappresentazione rimane per sempre pre-
cluso allo sguardo dello spettatore. Come egli stesso afferma, “Sono affascina
to da quell‘arte dell'istante che non sopravvive a se stesso se non come gioco
di rifrazioni e di rimandi che si consuma tra attori e spettatori”

DANIEL BUREN Boulogne-Billancourt, 1938

Dal 1965 Daniel Buren ha ridotto la sua pittura a una serie di bande verticali,
bianche e colorate, sempre larghe 8,7 cm. Per l'artista, tali strisce alternate
sonho “uno strumento visivo” Atto radicale, I'adozione di tale segno di caratte-
re neutro e impersonale € in aperta contraddizione con la storia tradizionale
dell’arte e approfondisce la relazione tra l'opera e I'ambiente che la ospita. Il
formato dell'opera subisce cosi profonde trasformazioni e, oltre alla tela, i sup-
porti includono tessuti stampati, carta, vetro, specchio, legno, bandiere, sten
dardi. Da bidimensionali, negli anni Ottanta i lavori dell'artista diventano tal-
volta installazioni tridimensionali, come nel caso della Cabane éclatée n.3, tra-
vail situé {La capanna esplosa n.3, opera situata), in collezione, & una tra le
prime opere realizzate nell'ambito di questa serie. Linstallazione, realizzata
con tela a strisce bianche e gialle, & articolata sulla relazione tra il quadrato e
le sue possibili suddivisioni triangolari, in base a una geometria che dialoga
con l'impianto decorativo del Castello

“La eapanna esplosan.3” (1984) “1/25" (1965)
jel Buren

Giulio Paolini
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Reazione alle opere “Stanza per un colore”
di Olafur Eliasson e
“Frammenti” di Ai Wei Wei

Come per il linguaggio performativo lo spazio utilizzato
viene necessariamente praticato dai performer, cosi per lo
spazio dedicato alle installazioni la tridimensionalita spa-
ziale & utilizzata per disporre oggetti, materiali e per il pas-
saggio dei visitatori; quindi anche per le installazioni le
persone praticano lo spazio, ma abitualmente sono consi-
derati dall’artista solo come osservatori. Diversamente
nell'opera di Eliasson, dove il materiale utilizzato, essen-
zialmente la proiezione di luce, non solo si mostra allo
sguardo, ma si estende anche nello spazio praticato dai vi-
sitatori, attivando un coinvolgimento anche fisico delle
persone. Cosi come Eliasson usa per le sue installazioni
strumenti come i proiettori di luce, tradizionalmente utiliz-
zati nel campo teatrale, cosi Stalker Teatro, in questa per
formance che conclude I'ultima versione di“Reaction’, uti-
lizza un materiale fisico come la stoffa, che & stata elabora-
ta, come un manufatto artistico, da un gruppo di ragazze
africane richiedenti asilo, ospitate a Le Vallette presso una
struttura chiamata “La casa gialla” Un enorme tappeto
cucito con diverse stoffe gialle viene dunque presentato
dalle stesse autrici. Successivamente il tappeto sara tr
sformato in un tempio formato da pezzi di stoffa;
guest’'ultima immagine si riferisce all'opera di Ai Weiwei
che ha composto la sua installazione “Frammenti” tramite
diversi pezzi di legno, elementi architettonici scolpiti, re-
cuperati da antichi templi cinesi.



il quartiere Le Vallette

Tra architettura barocca e stile neo-liberty
Dall'edilizia barocca di rappresentanza passiamo, con il quartie-
re delle Vallette, all'edilizia residenziale di meta Novecento; nato
, dal lavoro progettuale dei migliori architetti torinesi della fine
degli anni Cinquanta, costituisce un notevole esempio di edili-
zia residenziale pubblica dall'alto valore artistico-architettonico,
oltre che un precoce esempio in Italia di villaggio satellite.
Tra le altre architetture spicca quella di Cavallario Murat e i suoi
“giovani di bottega”, anch'essi piu tardi affermati architetti, tra i
guali Roberto Gabetti, Aimaro Isola e Giorgio Raineri; in questa
progettazione il mattone diventa un elemento compositivo
delle facciate, con un andamento pausato che da movimento
all'insieme e che ha fatto definire lo stile di questo tipo di archi-
tettura come neo-liberty.
Ritroviamo questo elemento distintivo anche nell'edificio scola-
stico ora sede dei Giudici di Pace e che vedremo nel percorso a
piedi verso il teatro, che & stato dichiarato edificio di interesse
storico documentale nell'ultimo PRG.
. All'inizio della visita aviemo modo di osservare un altro com-
{ plesso residenziale realizzato a meta degli anni Sessanta dal ca-
pogruppo Gino Levi Montalcini, da Felice Bardelli, architetto
=4 anche della chiesa delle Vallette, e da Ceresa, Morelli, Passanti e
: Vaudetti, che si distingue per I'originale disposizione degli edifi-

¥ suggestiva.

~ Primo Museo d'Arte Contemporanea in Italia, il Castello di Rivoli w gk
d si é configurato sin dall'apertura come uno dei protagonisti della ‘JN i K ;

= .&g% all'architetto Andrea Bruno il restauro del Castello, che dal

¥ || cuore della Collezione Permanente € composto da un rile-
e #" " vante nucleo di lavori e grandi installazioni dell’Arte Povera,

§ ci a blocchi sfalsati che, visti da ovest, formano una prospettiva

’f merevoli attivita rivolte a tutto il pubblico. Limpianto meto-

e l'arte, dentro e fuori dal Museo, traduce la conoscenza in au-

4 4 conoscimenti e premi nazionali e internazionali. Nel 2017 &}

stello di Rivoli

scena internazionale, grazie all‘assoluta particolarita deglils
spazi, al patrimonio della Collezione Permanente, alla qualita éi BN 4
dell‘attivita espositiva e di quella educativa. o= I
Situato in posizione dominante allimbocco della Valle di
Susa, il Castello & un complesso architettonico costituito da
un imponente edificio barocco - parte di un grandioso pro-
getto mai terminato, avviato da Filippo Juvarra su incarico di
Vittorio Amedeo Il di Savoia - e dalla Manica Lunga costruita a}
meta del Seicento per ospitare la Pinacoteca del duca Carlo
Emanuele |. Il progetto fu ripreso alla fine del Settecentof
* dall'architetto Carlo Randoni, ma non fu portato a termine a g
causa dell'invasione napoleonica. Dopo un lungo periodo difs —
1 abbandono, nel 1979 la Regione Piemonte ha affidato &

8 1984 e divenuto sede del primo Museo in Italia dedicato
§all'arte contemporanea. Nel 1997 & stato nominato
Patrimonio dell'Umanita dall'Unesco.

& unitamente a opere della Transavanguardia, Minimal, Body§ &
Art e Land Art che, con opere di altre tendenze artistiche,
sono venute a costituire nel tempo la pit importante collezio-
ne d'arte contemporanea in Italia.
Il Dipartimento Educazione, istituito contestualmente all'ape-
rtura del Museo attestando l'importanza della funzione edu-
cativa nella mission istituzionale, promuove e diffonde la co-
noscenza dell'arte e della cultura contemporanea in chiave
interdisciplinare, all'interno e all'esterno del Museo, con innu-

dologico & riconducibile al principio ispiratore Educare all'ar
te con l'arte e rende lo spettatore protagonista: l'incontro con

tentica esperienza di vita. | tanti progetti, in sintonia con stan-
. dard nazionali e internazionali, sono ispirati ai principi del

Lifelong learning, della Peer Education e dell'Accessibilita. Il
“ Dipartimento Educazione, grazie alla sua attivita sperimenta-
le e di ricerca, ha posto in evidenza l'importanza della funzio
ne educativa dell'arte nella dimensione sociale, ottenendo ri-

% stato invitato a rappresentare I'ltalia all’Arts Learning Festival
di Melbourne, prima edizione. | progetti del Dipartimento .
Educazione sono stati recensiti dal team della Harvard_i)f ;
Graduate School of Education - project Zero di cui Senior_f;f’ "
k Director Howard Gardner, in collaborazione con ISV organiz "‘A b_

3 R . 4 1]
zatore del Festival australiano, nella ricerca finalizzata a stu-; 8
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art director: Gabriele Boccacini

executive director: Adriana Rinaldi

media engineer: Stefano Bosco

stage manager: Dario Prazzoli

tec manager: Sancio Sangiorgi

organisation and administration:

Cristina Botta, Elisa Rocchietti, Jessica Donato
communication: Roberta Cipriani
community: Marta Belotti, Maura Dessi
technical crew: Alessandro Picot, Giorgio Peri
audience development: Cristina Campanella
catering: Roberto Scandolera
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spettacolo REACTION

progetto e regia: Gabriele Boccacini

musiche originali eseguite dal vivo: Riccardo Ruggeri

disegno luci: Andrea Sancio Sangiorgi

performer: Adriana Rinaldi, Dario Prazzoli, Sara Ghirlanda, Stefano
Bosco, Jessica Donato, Elisa Rocchietti, Cristina Botta, Elena Pisu,
Erika di Crescenzo;

insieme a: Giovanni Antona, Giorgio Cristofoletto, Laura Bonanate,
lvana Breuza, Eveline Cavallo, lucci Campia, Stefania Cassese,
Daniela Cerrato, Attilio Costantino, Marco Crepaldi, Francesca
Donato, Olivia Elmazovic, Cristina Foti, Miriam Gusberti, Roberto
Montarulo, Vittoria Schillaci;

e con le ragazze de La Casa Gialla - Coop. Sociale Biosfera,

Anna Sonia, Kadi, Laila, Osato, Gift, Favour

allestimento tecnico: Giorgio Peri

aiuto allestimenti: Bruno Policaro, Gianpiero Vallaro,

Fabio Stancati, Antonio Varnava

aiuto tecnico: Chiara Viviani
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13 APRILE - 17 SETTEMBRE 2017

DIPARTIMENTO EDUCAZIONE CASTELLO DI
MILANO RIUOU MUSEO DARTE CONTEMPORANEA
MUSEO DEL NOVECENTO
GALLERIE D'ITALIA

Il Dipartimento Educazione ¢ diretto da Anna Pironti con Paola
Zanini Project Manager, Barbara Rocci Coordinamento Segreteria,
Brunella Manzardo Ufficio Stampa e Accessibilita e le Artenaute

gallerieditalia.com museodelnovecento.org coop. Ablntra: Lucia Bricco, Luisa Consolati, Manuela Corvino,
Valentina Ferrero, Carmen Ledn Marquerio, Valeria Mussano, Sara
INGRESSO GRATUITO ALLE GALLERIE D'ITALIA Rossino, Rosarianna Secli, Elena Tortia, Greta Zamboni
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